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L'EUVRE ET L'HISOIRE

|. L’ceuvre et son contexte

E. Arcangelo Corelli (1653-1713)

1. Biographie

Violoniste et compositeur italien, il est né lefévrier 1653 a Fusignano, pres
Ravenne, et mort le 8 janvier 1713 & Rome, Coestliconsidéré comme I'un dg
compositeurs majeurs de la période baroque.

Corelli était le cinquiéme enfant d'une famille é@sde propriétaires terriens. Il recut probablensed
premiéres lecons d'un professeur local, avant dé pa 1666 a Bologne pour y apprendre le violapras de
deux célebres violonistes Leonardo Brugnoli et @rov Benvenuti. En 1671, il se rend a Rome et d¢vie
violoniste de I'église Saint-Louis-des-Francais.

Il s'installa définitivement a Rome ou il passagune tout le reste de sa vie, ne la
quittant que pour un court voyage a Naples. A Rdhpgrvient a se placer sous la
protection de puissants mécénes — la reine Cheigti@ Suede, les cardinaux
Benedetto Pamphilj et Pietro Ottoboni, neveu duep&gnant —, ce qui lui permet
de mener une vie sans soucis financiers et de esoigme oceuvre assez réduite en
nombre de piéces mais de tres grande qualit&rentent destinée au violon et a
l'orchestre a cordes. Il se retira de la vie puldigers 1708. Il jouissait alors d'une
solide aisance financiéere, avait une collectionalideaux de maitres, était généreux
envers ses proches. Sa renommée en tant que stelatichef d'orchestre — il lui
arriva de diriger plus de 150 musiciens — étai tgeande, et plus encore, peut-étre,
gue celle de compositeur dont la publication desresuétait pourtant guettée avec
impatience dans toute I'Europe.

Son influence a été trés grande, a la fois damtiffiasion de formes nouvelles —
sonate et concerto grosso — et dans la technigueotin. Ce rayonnement s'est
exerceé largement au-dela des frontiéres italierfP@sexemple, Jean-Sébastien Bach
et Francois Couperin lI'admiraient beaucoup. Le @ehii a emprunté un theme de

saSonate op. 3 n° pour saFugue d'orgue en si mineur (BWV 578 second en faisait, pour la musique
italienne, le pendant de ce qu'était Lully pourmasique francaise: il lui dédia, comme a celuiwoe
« Apothéose » en musique, et s'effor¢ca d'imiterstgle dans les sonates dites « des goUts réunis ».

Corelli eut par ailleurs de nombreux disciples @m$tes et compositeurs qui essaimerent dans eliff@pays :
Francesco Geminiani, Giovanni Battista Somis, Bietrcatelli, Francesco Gasparini.

Rome.

Arcangelo Corelli est né a Fusignano en 1653 etomt en 1713. Il fut un violoniste et compositeur
italien de I'époque baroque, initiateur de la techique moderne du violon. En 1666, il s’établit a Balgne
pour suivre des cours de violon aupres de deux predseurs - Benvenutti et Brugnoli - et s’installe

Rome en 1671 jusqu’a la fin de sa vie. Il travadl comme violoniste dans des orchestres de théatdé'(
violon au théatre Capranicg et de chapelles au service de cardinaux. La pubdtion des premiéres
Sonates da chiesan 1681 le font connaitre. Il dirige en 1687 I'Aadémie de musique dans le palais de |a
Reine Christine de Suede (orchestre de 150 musicgnet crée une école de violon qui rayonnera |a
travers toute 'Europe. En 1709, il abandonne seactivités de concertiste et meurt en 1713, inhumng

jS%




2. Ses ceuvres

La production de Corelli est relativement restreiré numéros d'opus.
Ces 6 recueils comptent 12 ceuvres chacun :

= Opus 1: 12 sonates da chiesa (d'église) en tRote, 1681)

= Opus 2 : 12 sonates da camera (de chambre) diiRtiioe, 1685)
= Opus 3: 12 sonates da chiesa (d'église) en tom@R 1689)

= Opus 4 : 12 sonates da camera (de chambre) gRtrine, 1694)

= Opus 5 : 12 sonates pour violon solo et conting@dme, 1700)

- N°1 &6 : 6 sonatascHiesa La 12°™ sonate
exploite le theme
- N°7&12: 6 sonalassamera << l de «La Follia »

= Opus 6 : 12 concerti grossi dont le célébre « Caagmur la Nuit de Noél » (Amsterdam, 1714)

= Sans opus: plusieurs sonates en trio (1712)

KJne sonate est un genre destiné a un ou plusieunsiruments, accompagnés de la basse continuex

* La sonate en trio compte 2 instruments mélodigemuvent 2 violons et le continuo c'est-a-direali@s
différentes. Elle est jouée par 4 musiciens et3ioar la basse continue comprend violoncelleastedin)

rties

* La sonate pour instrument soliste compte 1 umegnt meélodique + la basse continue donc 2 pa
différentes (jouée par 3 musiciens!)
Qes concerti grossifont dialoguer un petit groupe de solistes avecdichestre /

Corelli - Opus 1 : Sonate da chiesa en tri
n°4 — Presto(¥ mouvement)

Corelli - Concerto grosso opus 6 n° 4
Allegro (4™ mouvement)

Corelli —Concerto pour la Nuit de Noél
Op. 6 No. 8 - Adagio




B. L'Art barogue

1. Les arts visuels

|5

Style artistique et littéraire né en Itali¢a faveur de
la réforme catholique et qui a régné en Europeadalidu = E
XVle siecle au XVllle siecle. On rencontre Dieu n¢c
seulement par la raison mais aussi par le sentimer
I'émotion. Le Bernin célebre ainsi la grandeur et
triomphe de I'Eglise romaine avec la colonnade de
basilique St Pierre de Rome.

Le terme <aroque» vient du portugais karoco» qui §
signifie de forme irrégulierea propos d'une perle, d'uriss
pierre. L'adjectif « baroque » s’applique a toutqé est
bizarre, extravagant ou démesuré.

Basilique St Pierre du Vatican (1506-1626)

L'art baroque touche tous les domaindsstaues : architecture, sculpture, peinture éidture,
musique. Il veut étonner, toucher les sens, éblma la_recherche du mouvement et la torsion desds
(Borromini : Eglise Saint-Charles des quatre fontaineR@me, 1638-1667), _ la tension des lignes et les
effets dramatique@P.P Rubensla descente de croit,617), _les contrastes de lumiére et la thé&br@li
Bernin : Sainte Thérése en extase,1645-1652)lise Sainte-Marie de la Victoir@ Rome ; Rubens met en
sceéne de grands tableaux d’autgylise St Charles Borroméa Anvers (1615-1621), le spectaculgike
Salvi et N. Pannini La fontaine de Trevil732-1762), l'illusion et les effets de perspediavec les
trompe-I'ceil (A. Pozzo Le triomphe de Saint Ignac&688-1690 - fresque de la volte diglise St Ignace
de Loyolaa Rome), la surcharge décorative et I'exubéraidceM. Fischer Basilique d’Ottobeureren
Baviere, 1711-1766).




Francesco Borromini (1599-1667) Pieter Paul Rubens (1577-1640)
Eglise Saint-Charles des quatre fontaines a Rome (1638-1667) La descente de croix (v. 1617)

o -——I -

Le Bernin (1598-1680) - Ste Thérése en extase Rubens - Eglise St Charles Borromée a Anvers (1615-1621)




N. Salvi/N

Andrea Pozzo (1642-1709) - Le triomphe de Saint Ignace Johann Michael Fischer (1692-1766)
Fresque de la volte de I'église St Ignace de Loyola Basilique d’Ottobeuren en Baviére (1711-1766)
Rome (1688-1690)

C. et K. I Dientzenhofer - Eglise St Nicolas de Mala Strana a Prague (1702-1771)




R

Andrea Pozzo - Eglise des a jésuites a Vienne
1621)

A

Rubens - Eglise St Charles Borromée a Anvers (1615-

(1703-1705)

L’architecture, la sculpture et la peinture tendarg’unir dans une sorte de spectacle visuel dyaaemi
traduisant I'exaltation. Ce golt du mouvement, castrastes, des émotions, de la théatralité seurat
dans la musique.

Rompant avec le style de la renaissance, I'écritwrsicale baroque donnera ainsi naissance a Hagtéa la
musique instrumentale.

2. Contexte historigue

La période baroque couvre le XVlle gptamiére moitié du XVllle siécle c’est a dire denlaissance
de I'opéra en 1600 & la mort de J.S Bach en 1750

Monteverdi -Orfeo Ritournelle -La musica(prologue)

Bach — Crucifixusextrait de laMesse en si mineur

M
. on
Musique g Renaissance Baroque Classique | Romantisme Moderne Contemporai\
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MNouveau Réalizme




La musique : un art au service de la monarchie

Au service de princes, de rois, de méseayu d’'églises, les compositeurs dépendent to&aledu
bon vouloir et des richesses de leurs souverains.

A chaque occasion (fétes, chasses, re@assances, mariages, funérailles), le musiqigi soit
maitre de chapelle (musique religieuse) ou attach& chambre du roi (musique profane) accomplit sa
tache : faire briller la cour.

Extrait vidéo du filmLe roi dansg?2)
de Gérard Corbiau.

La soumission des compositeurs aux psn
ou a I'Eglise les oblige a produire de nombreug
pages de musique et conduit parfois a o
absurdités ! Telemann écrit 620 ouvertures a i
francaise, Vivaldi 600 concertos dont 230 pofl
violon, Lully produit un opéra par an, Bach fourng
une cantate par dimanche... :
Corelli fait exception avec une production trg
modeste. '

re Jonrne . s priannas.

Les divertissements de Versailles, juillet-ao(it 1674.
Représentation d’Alceste de Lully

3. La naissance de I'opéra

En réaction au style de la Renaissansejelgnes compositeurs italiens de la fin du X\ét début
XVII ¢ siécle veulent rompre avec le style polyphoniqoeal c’est a dire I'art de superposer plusieurs
mélodies chantées. lls adoptent un style musicas gimple qui met en valeur une seule mélodie
accompagnée par des accords : la monodie accongadi@évolonté de donner plus d’expression au texte
chanté et le besoin de mettre en scéne la musgymlissent a donner naissance a l'opéra.

L’'Orféo de Monteverdiest le premier véritable opéra.

Monteverdi - extrait2®acted’Orfeo, la messagere annonce de la mort
d’Eurydice a Orphée (1607).

Monteverdi -Sinfonig Ouverture d€Orfeo.

L'opéra est une ceuvre vocale, profane, dramatiquesprésentée sur scene dans laquelle les textés sol
entierement chantés et accompagnés d'un orchesltrepéra comprend souvent une ouverture, (des
intermeédes instrumentaux, des choeurs et une aiteend’airs Aria) et de récitatifs.




4. Le développement de la musigue instrumentale

La musique instrumentale ne nait pas subitemeairdhroque,
elle y prend une place importante en se dévelopgerg une
tradition musicale jusque la dominée par la voix.

Le violon apparu au XVle siécle devient entre les mains
luthiers de Crémone (Amati, Guarneri, Stradivan) iastrument
parfait qui détrébnera la famille des violes au sodm XVlle siécle. (=
Le violon forme la base de l'orchestre naissant eevient [
I'instrument soliste par excellence. Vivaldi égltisieurs centalne
de concertos de soliste et Haendel des concermssigr ‘

Le clavecinest I'instrument a clavier caractéristiqgue du bam '-’
car toujours présent dans la musique en remplis&antdle g . "L
d’accompagnement. Toutefois des compositeurs tel $earlatti, S _ $
Couperin ou Rameau lui consacrent des pieces es)ngdi le font & i ' 3
« sonner » et « chanter ». Leur écriture est anobarche constant¢l & . ==

. sur le mécanisme de l'instrument, I'arttdecherle clavecin. ah =1
% Bach :Prélude - Partita n° $our violon en mi Majeur. e 3
» Scarlatti :Sonate pour clavecin en ré mineur ' : =

Apres avoir soutenu la voix, I'instrument @t donc autonomeiie=
et investit trés vite les domaines profanes egialix. La qualité des
instruments s’améliorant (justesse et timbre), deperformance 10
permettent d’évoluer rapidement et les compositearsmencent a
écrire des ceuvres exécutées soit en groupesnssitistes.

» Scarlatti : Symphonie « Il Giardino di Amore » pour corde
trompette et continuo

+ La sonatevalorise 1 ou 2 instruments avec ou sans basgaae
Telemann Allegro - Suite en ré majeyour flite seule
4 Corelli : Sonate n°12 op. 5 La follia

Le concerto a pour objectif de mettre en valeur soit un groujee soliste (concerto grosso) soit un
instrument soliste (concerto de soliste) s’oppbadiorchestre.

& Haendel Concerto grosso op. 6 n° 1- 4éme mvt

. Vivaldi : Concerto pour mandoline en do majeur, allegro

La notion d’'orchestre reste floue seul 'orchestre a cordes se révéle peu a pewsl laefin du baroque.
Cependant, nombreux sont les instruments qui ajgsard durant cette période en particulier le cdavde
violon, I'alto et le violoncelle.

La direction d'orchestre est encore
inexistante et le chef d'orchestre se contente
de battre la pulsation.

Extrait vidéo du filnie roi dansg7)
de Gérard Corbiau.

Orchestre du Collegium musicum de Iéna -
Disposition autour du clavecin




5. Caractéristigues musicales baroques

- La basse continue est
inventée au début du XVlle siecle. C
principe est caractéristique de I'époqt
baroque.
La mélodie est attribuée aux voix ou|
certains instruments tandis que d’aut
assurent la basse continue. Ce proc
est destiné a soutenir la mélodie.

Le principe de cet accompagnement
consiste en la réalisation d’'une partie| |
de basse interprétée par une viole de
gambe ou un violoncelle et un
clavecin (ou orgue) qui improvise des

accords (a partir de la basse chiffrée).

+ Les procédés d’écriture Extrait vidéo C comme contrepoint - JF Zygel

L’harmonie releve de l'utilisation de hauteurs émises sinmdtaent. L'approche harmonique est basée sur
les enchainements d’accords (lesquels donnenéalaas lignes mélodiques).

\.. Bach -Oratorio de Noél Choral Brich an, O schdones Mozt

;- Cantate Wachet auf, ruft uns die Stimme - Chaoualallleur

Le contrepointest un procédé d’écriture qui consiste en la qqs#ion organisée de lignes meélodiques
distinctes. L'approche contrapuntique considéerpremier lieu la qualité des lignes mélodiques @esords
étant des conséquences).

Bach- Variations Goldberg Canon a la 2de et a la 6te

Messe en si -Et incarnatuenfrée 5 voix) Fugue en fa M - BWV 880

Le contrepoint propose une vision « horizontale »alla musique tandis que I’harmonie en propose une
vision « verticale ».

e L’art baroque est ample, théatral, dramatique il est décoratif et ornementé.

La musique porte I'accent sur l'union du texteletla mélodie en consacrant au chant des ornereedes
vocalises.

Bach —Concerto brandebourgeois n°-&llegro

Extrait vidéo : Farinelli , flm de Gérard Cordiu (1994)



« L’art baroque est contrasté

L'aspect le plus spécifigue du baroque musicalideéslans le jeu des contrastes: oppositions desplan
sonores, alternance de groupes instrumentaux iRggiarnance de mouvements vifs et lents, oppositi
de nuances (forte-piano).

BachC€oncerto brandebourgeoiv’ 4 —Andante

Corelli - Sonate n°12 op.5 (variations 20 et 21)

» La plupart des formes musicales naissent a I'époqumaroque

- formes vocalesl’'opéra (ceuvre profane), la cantate et I'onat¢oeuvres religieuses).

- formes instrumentaleda suite, la fugue, le concerto grosso, le caoade soliste, la sonate.

Claudio MONTEVERDI (1567-1643)
Heinrich SCHUTZ (1585-1672)
Henry PURCELL (1659-1695)

Jean Baptiste LULLY (1632-1687)
Marc Antoine CHARPENTIER (1634-1704)
Michel Richard DELALANDE
Marin MARAIS (1656-1728)
Francois COUPERIN (1668-1733)
Georg Friedrich HAENDEL (1685-1759)
Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Antonio VIVALDI (1675-1741)
Jean Philippe RAMEAU (1683-1764)




6. Un genre nouveau : la SONATE

A l'origine, le mot SONATE désigne une musique qui sonne c'est-a-dire a jouer (en italiesgnata

suonatd. La musique opposée a la sonate édtaitantate (de l'italien,cantare= chanter). Les premieres

sonates sont apparues vers 1580 avec les freregelzab

Giovanni Gabrieli€anzon Prima per sonafgacqueboutes)

A I'époque baroque

Une sonate estgenre destiné a un ou plusieurs instruments,
accompagnés de la basse continue.

La sonate * posséde deux variantes :

= Lasonata da chiesaest une sonate d'église jouée pendant les tempdetees de la messe. E
comprend généralement 4 mouvements avec des tari@s notés a l'italiennelargo, andante vivace
allegro...

= La sonata da cameraest une sonate profane destinée a un public de d&lle se compos
généralement d'un prélude suivi de plusieurs moewsrhérités de la suite de dangeélude Allemande,
Courante, Sarabande, Giguées mouvements ne sont pas destinés a étre dansés

La formation varie :

. Sonategoour un instrument soliste (clavecin, flGte, viglorole de gambe... ) et basse continue
. Sonate en trigoour 2 instruments solistes et basse continue
. Sinfonia: sonate pour plusieurs instruments solistesomtiuo

Parfois, certaines sonates sont écptas un instrument seul (sans basse continue)

Du classicisme au romantisme

A partir de 1750, I'abandon de la basse contimitedfsparaitre la sonate en trio au profit dedaate de
soliste. Dans la sonate classique et romantmué,ouve souvent trois mouvements :

Vif (rapide) - lent -  vif (rapide)
Mozart - Sonate poupiano en ut(F™mouvement

Mozart- Sonate pour basson et violoncgll€ mouvement)

Beethoven Sonate opus 24 n° 5 dite le Printempslegro (1° mouvement)

Au XXM siecle De nombreux compositeurs ont écrit des sonatestpas les instruments.

Poulenc -Sonate pour clarinette et piar(ﬁémemouvement)

*II ne faut pas la confondre avec I'une des fortessplus importantes de la musique de chambrdarime sonate.



Il. L’ceuvre et ses références au passé

A. La Follia : de la forme dansée a la forme instrumentale

» Un peu d’histoire ...

La follia est une danse chantée d'origine populaire qui s'edéveloppée dans la péninsule ibérique vers
la fin du Moyen Age L’accompagnement instrumental @ cette danse pratiquée par des hommes se
caractérisait par son aspect bruyant (guitare et pgussions).

Ainsi en témoigne un texte de 1570 :fddlia est interprétée
par «huit hommes qui, avec cymbales et tambourins
remuant sonnailles qu’ils ont aux pieds, festoeunbur d’'un
tambour, en chantant en leur langue des versetingl
d’allégresse», «... et le bruit en est si grand et le son si h&
gu’ils ont l'air, les uns et les autres, d’avoir o la
raison ».

D’ou le nom defollia donné a la danse, mot qui vient ¢
toscan, follie, signifiant vain, fou, sans cervetiai a la téte n

Vers la fin du XVe siecle, la follia évolue des

divertissements populaires au spectacle de couk. cette période, les chroniques portugaises faait a
groupes de paysans priés de venir dansdollia dans les chateaux de la haute noblesse a I'eccdsi
fétes et d’évenements tels que les mariages prinetdes naissances.

Au XVII € siécle, Lafollia est trés prisée par les guitaristes espagnoles.lleEest introduite en Italie et
apparait aussi en France a I'époque baroque sous &ame instrumentale.

» Le theme de Idollia
Il se caractérise par une ligne de basse, une sttuce harmonique et un profil mélodique spécifiques.

A 3temps, la bassee lafollia repose sur un schéma harmonique - enchainemestodds- dont la
ligne est divisée en deux parties répétiemaniere quasi identique :

) ""IE == = em & 1 ==
I = I I L
Ligne de basseRE LA RE DO FA DO RE LA (¥ cadence)
Ej: ;'I- - = = = = = J i
5 -
RE LA RE DO FA DO RE LA RE

(cadence patBi



e Sur cette basse se superpose la mélodiactéristique de Ifllia interprétée sur un tempo lent a
modeéré. Elle est simple, en_ré mineawec un_second temps pointéee sentiment ternaire est trés

marqué (métrique binaire a 3 temps). La mélodigainte évolue sur un ambitus restreint

Mélodie
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« A la fin du XVII® siécle, lafollia se fixe a travers un modéle harmonique et méladignique. Sur la
ligne de basse obstinée et la structure harmorggusont répétéesles instrumentistes improvisent
des séries de variations.

En 1700, Arcangelo Corelli (1653-1713) l'utiliserame base d’une série de variations, avec lesguétlle
concluait son recueil de sonates pour violon secbetinuo, le fameux Opus 5,
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Vivaldi en propose une autre version en 1730 pouol®ns et continuo.

La simple danse portugaise est devenue, en un quake millénaire, un theme sur lequel les musiciens
d’Europe pouvaient improviser. Ce theme a nourritla musique instrumentale savante.



B. La Follia a travers les époques et les styles

Malgré sa structure tres codifiée et sa mélodieosgp, la Follia s’est affrmée comme une source
inépuisable d'improvisation, imposant sa présermgsda musique européenne sur plus de 5 siéclas et
travers tous les courants musicaux, jusqu’a aujoburd

Pour la période baroque:

Compositeurs

Marin Marais -Les Folies d’Espagne - Livre 2 defollias

Lully - LesFoliesd’Espagne
Couperin -Le Parnasseoul’Apothéose de Corelli

Corelli - Sonate La Follia op. 6 n° 12

Vivaldi - Sonate La Follia op. 1 n° 12

Bach - Cantate des paysans BWV 212

Le théme et la structure deftdlia ont également inspiré d’autres mélodies :

Haendel - Sarabande Le théme et la structure deddlia ont inspiré d’autres mélodies :

Pour la période romantique:
Beethoven (dissimulée dah&ndantede laSymphonie n° 5)

Liszt - Rhapsodie espagno{@863)

Rachmaninov Variations sur un theme de Corg(li931)

Pour la période contemporaine

Vangelis - B.O du filt492 (film de Ridley Scott sorti en 1992)

La Folia, également appeléé&ollia (en italien) ouFolies d'Espagne est lI'un des plus anciens themeg
musicaux européens dont le profil mélodique, la sticture harmonique et la ligne de basse sont leg
éléments qui permettent de I'identifier. Elle apjrait probablement au XV° siécle au Portugal sous la
forme dansée avant de connaitre un trés grand engement passant du répertoire populaire au
répertoire savant. Plus de 150 compositeurs l'onttilisé en composant sur ce théme des variations, dg
la période baroque avec Marais, Corelli, Lully, Bah, Haendel a Vangelis en 1992 j

U




L'EUVRE ET SON ORGANISATON

l. Le theme et la variation : un procédé d’écrituranépuisable

Le théme et variations est un genre fondé sur unsuccession de plusieurs versions différentes
composées a partir d'une méme idée musicale (le the). Ces versions prennent des aspects varié
mélodique, rythmique, harmonique, polyphonique, dpamique (intensité), timbrique.

[72)

* || existe plusieurs types de variations

Mozart - Théme Ah vous dirai-je maman

- La variation ornementale : le theme est modifié mélodiquement et/ou rythraigent

Mozart — Variations mélodiques n° 1 et 3 suttwvous dirai-je maman
Mozart — Variation rythmique n° 5 surAh vous dirai-je maman

- La variation harmonique : le mode est différent (passage de majeur en mmelinverse)
Autre possibilité : I'enchainemértrmonique qui accompagne le theme est modifié

Mozart — Variations n° 8 et 10 suAR vous dirai-je maman

- La variation polyphonique : d’autres voix sont superposées au théme

Mozart — Variations n° 2, 4,9 sui vous dirai-je maman

« Un autre exemple Schubert Quintette en la majeur « La Truite »

- Théme Variations 1  Variation 2 \Gaion 3 Variation 4 Variation 5

» D’autres formes de variations

- La variation sur le timbre (travail dorchestration avec jeu sur les coulewscales ou
instrumentales)

Britten -Variations sur un theme de Purcell
(ceuvre pédagogique pour faire découvrir les fasidl'instruments)

Beethoven Fantaisie pour piano, chceur et orchestre en Ut omaje

Ravel —Boléro (5 extraits du theme dans des orchestratiof&rdiftes)

- La variation amplificatrice : la mélodie modéle ne constitue plus qu’un pointiégart pour
stimuler I'imagination (développement)

Liszt —La danse macabre (sur le theme du Dies Irae)



e La variation dans la musique de film

La Mort aux Trousseg1959),un film d’Alfred Hitchcock
sur une musique de Bernard Hermann

Théme de la filature : ce therapparait lorsque le personnage
principal Kaplan est poursuivi ou lorsqu’il pouitsguelqu’un.

Il subit des modifications lors des différentes présems :

- tempo ;

- timbres, partage du théeme ;

- modes de jeu ;

- registres.

TheJames Bondrhéme

abbparait dans tous les génériques des films ebans
de certaines séquences. Le theme est varié damggiechmoduction en fonction di
I'époque, de I'action...
James Bond contre Dr Ndohn Barry-1962)
-Goldeneye (1995)
-Tomorrow never die©emain ne meurt jamais1997)

A/arier un théme, c’est soit le transformer sanddeaturer (on modifie par exemple I’accompagne)mnﬁ
s’en éloigner jusqu’a ne plus le reconnaitre. Lantl peut étre écrit par le compositeur ou empranié
prédécesseur.

L’époque baroque voit se multiplier les themes atiations, la période classique fait de la variatim
véritable « objet de consommation ». Avec la reaisse du romantisme, les variations brillantes deget

alors plutoét des paraphrases avec développemene®pots-pourris concertants. Le theme varié est]
Qrocédé également utilisé dans la musique de film. /

ll. Présentation de la sonatéa Follia, op.V n°12 (1700)

Publié¢ a Rome en 1700dpus 5compte 12 sonates pour violo;
solo et continuo avec 6 sonates da chiesa (n9leh ® sonates dée 7
camera (n°7 al12). Les variations de la Foitennent la place de A. CORELLI
la douziéme sonate dans cet opus. Elles serverdrudusion & unet ke
ceuvre qui connut un succes posthume et interration
! LA FOLLIA
La sonate n°12 comporte 23 variations sur le thdemeette danse £ (IN RE MINORE)
portugaise (Follia). Dans cette série de variatid@arelli évite la
monotonie qu’engendre toute répétition, en diviemsif le plus
possible les procédés d’écriture.

Revmione o A POLTROMIERD

M. 20335

(s

Y P A

=

Réservée au violon solo et basse continue, I'celaiteentendre 2 = =15
parties principales. Le continuo est réalisé par vimloncelle CARISCH s. A
(violone) qui interprete la partie de basse a ldgajoute théorbe MILANO , 1966 @5yl
et/ou clavecin improvisant des accords. e -

ur



lll. Analyse détaillée de la sonatka Follia, op.V n°12 (1700)

Le theme

Corelli reprend la présentation traditionnelle déme de ldollia qui est globalement conforme du point
de vue mélodique, rythmique et harmonique a laimengopulaire.

- Métrique a % - Tonalité de ré mineur - Strueten 16 mesures avec 2 sections de 8 mesures.

- Corelli rajoute quelques ornements mélodigetamodifie IéEgérement les formules cadenticlida basse.

- La mélodie évolue dans un tempo lent et danamibitus restreint’une quinte juste. Elle progresse par
mouvements conjoints I'exception de quelques sauts de tierce.

- L'utilisation systématique du rythme poirdéns toutes les mesures impaires (1/3/5/7/9/118) &'st un
élément qui dynamise ce théeme.

- Harmoniquement, les quatre premieres mesurdsesore mineur modulation en Fa Majeur la mesure
5 puis pour revenir a la fin de la premiére secgarré mineur avec une demi-cadeac& mesure 8. La
deuxiéme section (répétition de [@°section) conduit & une cadence parfdaas le ton initial.

Adagio (tr)
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Cadence parfaite
Variation 1.

Elle adopte le méme schéma harmonique, garde leentémpo et la méme forme que le theme.

- Importance conférée a la partie de bagseévolue en valeurs égales (noires). Son rééstrpas une
basse d’accompagnement mais une voix contrapuntiguiese dégage le théme.

- La partie supérieure, largement modifiee méloeigant, attaque presque toutes les mesures sumpes te
faible (deuxieme temps de la mesure). On remargleereadre modal de la mesures 7 (la sensible
disparait avec l'utilisation du do bécarre).
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Variation 2

Corelli garde toujours la méme structure harmoniguenétrique. La variatiolse passe au niveau du
rythme, de la mélodie, du tempo.

- Le caractere change avec le tempo devdlagro

- La mélodie évolue en arpeges de croches ascendbescendants, briséscriture caractéristique de la
facture violonistique). )

- Basse en valeurs longupsur mettre la %° voix en valeur. Les notes de cette basse sonhdéss
fondamentales des accords.
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Variation 3

Variation trés dynamiquedu fait des doubles croches dans & gection ; 'emploi des triolets de croches
dans les huit autres mesures fait passer d’'unnsentibinaire a une impression ternaire.

- Les notes du théeme apparaissent surfdésrhps de chaque mesure.

- Dialogue entre les deux voix : échange, mesaremesure, entre la partie supérieure et la bagse gu
principe de l'imitation

- Prédominance de I'écriture contrapuntigberizontale), donc de la mélodie sur I'harmonie.
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Variations 4 et 5

Aucun changement dans la carrure ni I’harmonie.

- La mélodieest transforméear 'usage de la tierce sur chaque premier tethepn mesure, suivie d'un
saut d’octave pour le violoha note inférieure de chaque tierce est celle dméh

- La basse attaque sur le temps faibf@{®&mps) et procéde par sauts d’octaves descendants

- L’intervention de triolets, juste avant la cadefinale fait écho a la variation précédente.

Renversement des réles dans la variation 5 quiieffgtt miroir de la 4:

- La partie supérieure fait entendre les sautstai@s descendants, dont I'attaque sur le temptefaikt
renforcée par la tierce. La note inférieure de aokacgrce est celle du theme.

- La basse prend a son compte le discours en @atzhka variation précédente.
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Variations 6 et 7

- Retour des doubles croches en flux régulier paldie supérieure. L’intérét de la variation 6 papait

gu’a I'écoute de la variation suivante.

- Comme pour les variations 4 et 5, elle_est Iefifgroir de la variation précédentéa basse évolue en un

long trait de doubles croches ; la partie supéeieeprend les appuis harmoniques du théme.
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Variation 8

Effet de contraste avec le changement de tei@ptie variation est fondée principalement sutdivalle
de tierce, mélodique a la partie supérieure, haigoen a la bass®ans la seconde partie, I'ornementation
en doubles croches de la partie faible du preraieps confere un caractére léger.
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Variation 9

Menée dans un tempavace elle a I'originalité de proposer un jeu de gumsti et de réponsesitre la
basse continue et le soliste avec des valeurs igtlas semblables.

- La partie supérieure attaque vigoureusementd@edrisale ré mineur.

- La partie de basse commence par le vide d'unt gieasoupir, effet a forte connotation théatrale.

- Les deux parties se rejoignent _en homorythsurdes deux derniéres mesures.
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Variation 10

Variation tres bréve (16 mesures a 3/8) remarquahle la _conduite contrapuntique des 2 voix en
mouvements contrairest par les sautdintervalles inhabituellement largés violon.




Var. 10
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Variation 11
Retour au tempo lent du début de I'ceuvre, camcteble.
- Le violon redonne le theme enrichi d’'une tierapé&rieurg(double cordes).
- La partie de basse accompad¢méhéme par des croches en flux régulier.
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Variation 12

- Dans un tempdllegro, enchainement systématique de croches de la gagi&rieure qui évolue par de
grands intervalles avec accentuation des degrésg)noonstitutifs du théme.
- La basse ne marque gue les temps forts de larenagjuatre temps pour accompagner.
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Variation 13

Changement de mesure (12/8), donc du passage aivebau ternaire.

- Corelli place ici ses premiers traits de virtt@sila quinte descendante en degrés conjoints dble®u
croches, opposées aux grands intervalles des arpéaggoches.

- La basse écrite a 4/4 fait entendre les temps émmme dans la variation précédente.
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Variation 14

Sur un temp@dagiq
- La mélodie évolue en valeurs long@e®c de nombreuses ornementations au violon.
- La basse soutient la mélodie par des valplus courtes et régulieres
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Variation 15

- Usage systématique des arpéeges en trioletsastgbompu a la fin de chaque section.
- Sur un tempo qui reste lent, la partie supérisarémite a I'enchainement verticdlintervalles de sixtes
et quintes en doubles cordes
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Variation 16

De tempaAllegro, cette variation est marquée par la césure &dr2 sections : )

- Dans la premiére, le violon évolue sur une figimenuablequi consiste en un saut d’octaser le 2™°
temps tandis que la basse reprend le rythme fddlia : noire, noire pointée croche ;

- Dans la seconde partie, la cellule rythmique ci@rastique de Idollia est confiée au violon, transformée
en noire pointée, croche, noire. La basse ngpleprincipe du saut d’octave sur le premier temp
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Variation 17

Deux aspects de cette variation : var. 17 = - ~
z ) - - } i | 1 Y =

- décalage d'un demi-temps pour la partie j; A+ P E———

supérieure (syncopeau violon qui élargit son v ¥ '

ambitus (intervalles de 10" et de 11" pour la ,

cadence finale) ; —r ] ———

- concentration _harmonique de la basse des e ¢« e 7 S

mouvements de tierces ou réapparait la meélodie.
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Variation 18

- La partie supérieure fait entendre des arpegiegddescendantpour la premiere section, ascendants
pour la seconde.

- La partie de basse est simple. Elle met en vddewglocité de cette variation.
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Variation 19

Procédé de la marche harmonique en caf@aniture contrapuntique). L’emploi de figures hmytiques
différentes(trois noires et noire, deux croches noires) desisleux sections évite toute monotonie.
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Variations 20 et 21

Le violon évolue a 9/8, la basse a 3/4. Mais |ladoite rythmique des voix est simple et on ne peut
percevoir des métriques différentes : le sentinbemtairel’emporte avec la partie supérieure qui déroule
des croches régulieres tandis que la basse magwenhps forts. La variation se termine en Fa Maje

Reprise en inversant les données selon l'usageimirmeEn utilisant ce principe de symétrie, la vaoiat
commencée en Fa Majeur, se termine en ré mineur

7 . o S el
S e P e
1 1 b1 r o 1 | | 1 1 1 k ' 1 )
L H l 1 4 L 1 { 4 !_!
| | L1 ]
Y =
» > ] Y 3 3 Y
o3 = ¥ ] ¥ 5 | z 3
i 4 l Al . A r — 3
) i
301
Y " ] ] T
I = | d T ' T i L3 ]
1y 1 F"— - T 1 T 1 1 s J
L 1 J i 1 i i 1 x 4
i -id] » /’ = " — & — - = %
n) ZERA 5/ y . W e = ]9
" n 2
S Yr—p ¥ t & 1 } T )
oo, 3 ! - @ ol : + H
. 5 5 6 6 &
4 5 4 1
” | 2 g‘ 3 Y IE [
. sF LI r & 1 [ J
= o 3 - I 3
[
=3 3emia st el e se s P ul et
| I L 1 — T 1 el i T
L » | 1 1 I i T T 1 1 1 |
~ % Ii— T | T 1
L] s 'y
308 J J
~ L]
—1 r = r 4 s b i HE
— s T s 4 1 t 3 7 o 4
) - T - ¥ T Y F
-
T T - »-— — — 1 = 1 : 1 — o1 o)
= 1 1 1 = I 1 L 1 ) 1 T b ol Ll
= ] T } s e—— o ! ; %
& 6 7 5
i $ 5 « f



Variations 22 et 23

Nouvel effet de virtuosit@our le violon, en trémolosapides, sur les figures régulieres de la bassst C
par des traits de cette nature, que le violon sactié définitivement de la famille des violes.

Ultime effet de miroirpour la derniére variation qui n'est que la repride la précédente : la partie
supérieure s’empare des valeurs longues, la basseadibles croches.
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V. Le style musical de Corelli

A. Des contrastes typiquement baroques

L’aspect spécifique du baroque musical réside
dans le jeu des contrastes :

» Opposition de caracteres avec des passages méedafuythmiques
Ex : variation 10/variatiofh 1

« Oppositions de nuances (piano-forte)
Ex : variations 21/22 ; variation 20

« Oppositions de registres (aigu/grave) avec l'alieoe des 2 voix (violon/violoncelle) en
dialogue dans un jeu de questions-réponses
Ex : variation 3/ variation 9

* Langage mélodique basé :
- soit sur des mouvements conjoints ou de petitsvalles (3ce) ;
- soit sur des sauts d’octave ou de grands ialles:
Ex : variations 8/11# variations 4/5/10/16

» Alternance de tempos différents avec des mouvemaistet lents #@dagio, allegro, vivace,
andantedans I'esprit des sonates d’église).
Ex : variation 6 /variation 14 ; passadgs variations 7 8 9

« Passages en binaire et en ternaire.
Ex : variation 18/variation 15 ; var@is 20/21 en ternaire /variations 22/23 en binaire

* Influence de mouvements de danses différents desyit des sonates de chambre ; esprit de
la sarabande (variation 16) ou de la gigue (vana#0 et variation 21).

» Contrastes entre les valeurs rythmiques des 2 glamares ; les valeurs courtes en croches ou
double-croches s’opposent aux valeurs longuesachés pointées.
Ex : variation 2

» Alternance entre différents types d’écriture :
- meélodie accompagnée - Ex : variation 8 ;
- écriture en contrepoint (horizoajal Ex : variation 10 et 19 (marche harmoniqueamon) ;
- écriture harmonique (verticale) - :Brariation 15 (double cordes + accords arpégés) ;
variations 22/23.

e L’effet miroir :
- entre 2 variations inverse I'écriture (renvensat des roles)
Ex : variations 4 et 5 ; variationsté/ ; variations 22/23 ;
- au sein d'une méme variation a laicgentre les 2 sections - Ex : variation 16.



B. L'originalité de La Follia de 'opus 5

Le schéma mélodico-harmonique deHallia, offre a Corelli un genre qui lui permet de dépgler son
écriture instrumentala travers 23 variations ou l'interpréte peu memses gualités techniques.

La richesse de I'écriture se fait jour a travers :

» Une majorité de variations ornementatps modifient le théme de Ifllia mélodiquement et
rythmiquement avec :
- des arpéges ascendants et descendasés, thou se dégage la mélodie ;
- des guirlandes de notes ;
- des valeurs rythmiques variées : croet@ouble-croches/ triolet (ou 3 croches).

» Des variations polyphoniquesec des lignes mélodiques différentes qui serpopent dans une
écriture en contrepoint ;

» Deux variations harmoniquegii modifient la trame harmonique du théme (efrddraent des
accom®c modulation).

L'originalité de cette sonate réside dans :

« L’équilibre entre le violon et le violoncelle ; ialogue s’instaure entre le violon et la basse
continue dans une écriture mélodico-rythmique pangémentarité. Ex : variation 3/ variation 9 ;

 La fluidité mélodique du discours musical. Ex :igdon 16/variation 17 ;

» L’ingéniosité de 'accompagnement avec une bassg active qui s’émancipe et subit une
ornementation (ex : guirlandes de not&s).: variation 5 /variation 7 ;

» Lavélocité de la partie de soliste et la progogsde la virtuosité qui reste mesurée.
Ex : variation 13/variation 22 ;

e Laliberté expressive. Ex : variation 14 ;

» L’affirmation de la tonalité (le théme deRallia est traité en ré mineur avec sensible do diese).
Ex : théme.

E

L'opus 5 assurera a Corelli un triomph
européen. Cette sonate n° 12 pour violon sol¢§
basse continue est tout a la fois démonstratiorg
génie inventifde son compositeur et affirmatio
de cet instrument le violgrappelé dorénavant &
régner dans l'orchestre.

T
2,

Il Antonic Stradlvad 85
i

Le violon apparu a la Renaissance devient e
les mains des luthiers de Crémone au X
sieécle (Amati, Guarneri, Stradivari) un instrume
parfait qui détronera la famille des violes :
cours du XVlle siecle.



C. Corelli, I'initiateur de la technique moderne du viblon

Corelli ne fut pas tenté par la virtuosité pures Leffets brillants (tremolo, pizzicato, col legrsyl
ponticello) habituellement utilisés sont remplagés la présence de toutes les techniques de coups
d’archet qui_servent I'expressiofmoitié d’archet, ¥4 d’archet, doubles cordes, d&a lie, sautille,
martelé...).

Corelli fait évoluer la technique du violon : sdgls est une synthése entre technique et expredssione

chef de file d’une génération de violonistes itadie

Son art était fondé sur une conception selon lggle violon était I'équivalent instrumental deJaix
humaine. Giuseppe Tartini lui attribue cette obatown : «per ben suonare, bisogno ben cantarg« pour

bien jouer il est nécessaire de bien chanter »).

D. Une contribution a I'évolution des formes instrumemales

Corelli marque son temps comme technicien et v@éudu violon, mais aussi comme pédagogue et
compositeur.

- Il contribue a_I'évolution de formes instrumemmimajeuresvec la diffusion de sonates et de concerti
grossi

- Il annonce les tendances esthétiques a ¥smmplicite, clarté, équilibre du classicisme) pamploi d'une
ornementation mesurée, refusant 'emphase, la argetdécorativeropre au baroque.

A une époque ol la musique vocale (opéra, cantptehd une place considérable dans la productisn de
compositeurs, Corelli ne se consacre qu’a la mesigstrumentale avec 24 sonatks chiesa en trio, 24
sonatesla camereen trio, 12 sonates pour soliste (opus 5) et 12&tos grosso (opus 6).

Corelli a été en contact avec de nombreux colleguasiciens dont Georg Friedrich Haendel qui le
rencontre lors de son voyage en ltalie. Son inflees été trés granatans son pays (influence sur I'art de
Vivaldi) et au-dela des frontieres italiennes, ades dans la_diffusion de formes nouvellesonate et
concerto grosso - et dans la technique du violon

Jean-Sébastien Bach et Frangois Couperin I'admirbeaucoup. Couperin lui rendra hommage en 1724 er
composant.e Parnassgoul’Apothéose de Corellyne grande sonate en trio.

Corelli : Sonate n° 12 op. Yariation 23 4 Vivaldi : Concerto ensolm -o0p.8n°2

Couperin -L’Apothéose de Corelli - Gaieme@™ partie)

Corelli : version de lgonate n° 12 op. pour flGte soliste et continuo

Sources :

- Guide des formes de la musique occidentale
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- L'analyse musicale N° 68 - Baccalauréat 20ABticle de Frédéric Gonin
- L’éducation musicale - Baccalauréat 2013 -detde Gérard Denizeau
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